JOSEF SKVORECKY A POETIKA POPULARNI LITERATURY
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Pokus spojit tvorbu Josefa Skvoreckého s poetikou popularni literatury miize vzbudit
podezieni, Ze jde o snahu depreciovat jeho dilo, a tak chci hned na pocatku zdaraznit, ze
takové pojeti je mi vzdalené. Nesnazim se rovnéz jakkoli hodnotit. Popularni literaturu totiz
nechépu jako horsi, méné hodnotnou, nehodnou, aby se ji clovek zabyval, le¢ jako jinou
literaturu, tak jak to definuje polska badatelka Anna Martuszewska, kterd v poslednich letech
provadi asi nejrozsahlejsi vyzkum tohoto typu literatury, ,,té téeti* literatury (vedle lidové a
vysoké-umélecké).'

V této chvili je vhodné ptipomenout, ze populdrni literatura neni ani nebyla chapana
vSemi badateli stejné. Objevuje se zde dokonce dosti zna¢na polarizace postoji. Po mnoho let
dominoval sociologicky pfistup, podle néhoz rozhodoval o ptislusnosti dila k popularni
literatute distribucni okruh, v némz se dilo pohybovalo. Takovyto postoj a priori vylucoval
potiebu analyzy téchto dé€l, nebot’ predpokladal neexistenci poetiky popularni literatury. V
polském prostiedi reprezentoval tyto postoje kromé jinych Stefan Zotkiewski, ktery dokonce
tvrdil, Ze popis poetiky d€l popularniho okruhu je vlastné popisem nedokonalosti dél jakékoli
7anrové oblasti.’ Na druhé strané miizeme najit badatele, kteti povazuji za rozhodujici pro
ptislusnost daného dila k popularni literatute rozpoznani jeho struktury. Dtsledkem tohoto
ptistupu je potieba, ba dokonce nutnost tato dila analyzovat a sledovat pravidelnosti na vSech
urovnich téchto textli. Diskutabilni mohou byt pouze pouzivané metody, nikoli potteba
vyzkumu. Tento pfistup reprezentuje zminéna Anna Martuszewska, postoj je blizky rovnéz
Jacku Kolbuszewskému,’ Czestawu Hernasovi® a Albinu Baginovi,” vedle Petera Liby®
jednomu z nemnoha slovenskych badateltl, kteti se zabyvaji timto typem literatury. Zminéni
badatelé nevylucuji vhodnost sociologicko-kulturniho kritéria pro vyzkum popularni
literatury.

Driiv nez se pokusim poukazat na zptisob provazani tvorby ¢eského spisovatele s
a pravidla, ktera jsou pfi jeji tvorbé zavazna. Jednim z nejdilezitéjSich pravidel je védomé
epigonstvi a ndpodoba, vyuzivani a zaroven zjednoduSovani a trivializace schémat a vzorct
zformovanych v umélecké (vysoké) literatuie. Jinak fe¢eno, vyuzivani urc¢itého skanzenu
je dokaZe ocenit, piijmout a o&ekava je.” Umberto Eco v tomto pripadé hovoii o vyuzivani
Stenafi znamych toposi, a to v iterativni formé.*

Tvurci popularni literatury neskryvaji svoje literarni konexe, Cerpaji ze vSech moznych
zdroji, a jak to vyjadiil Jacek Kolbuszewski, osvojili si formalni vydobytky umélecké
(vysoké) literatury vzdalenych i soudobych epoch. Tradice vysoké literatury pochopitelné
neni jedinou sférou, jiz se dovolavaji. Stejné tak dilezity je folklor a domaci i1 prekladova
tradice populérni literatury.

Autofi tohoto typu literatury maji k dispozici fadu moznosti vyuziti riznorodych tradic
a pfijimaji konkrétni tvlrci strategii. Uz jsem se zminila, Ze pfi tom dbaji na ocekdvani
Ctenafe. V romanech konstruuji stereotypni fabuli, séhnou po schematickém hrdinovi, pokud
mozno osvobozeném od psychologickych nuanci, vytvareji zapletky — jak pise Umberto Eco,
v &istém stavu, osvobozeném od vech problematickych napéti.” Nevyhledavaji také zadné
originalni stylistické postupy, pravé naopak, vyuzivaji feSeni pfijatelnd pro Ctenare a tendiem
osvojend, jez mu mohou p¥inést uspokojeni z poznani znamych véci.'’ Cilem t&chto autort je
tedy zajistit ¢tenafi Cetbu, kterd uspokoji jeho gusto a jeho recepni moznosti. Literatura
tohoto typu plni piedevs§im funkci ludickou a kompenzacni (Umberto Eco ji nazyva atéSnou)
— Ctenaf v ni nachazi vSe, co by si pfal na vSech urovnich textu. Konvenc¢ni hrdina se diive



nebo pozdéji bude chovat tak, jak to od ného piijemce textu ocekava, a i ta nejslozitéjsi a
nejzamotangjsi fabule skonc¢i podle jeho ocekdvani. Problém (pokud se viibec objevi)
nezanecha ve ¢tenafi pochyby, co se jeho jednoznac¢ného feseni tyce. Na autorskou strategii
ma, kromé jiz zminéné ludické funkce, vliv zvlasté zohlednéni kompenzacni funkce, coz
samoziejm¢ neznamena, ze popularni literatura neplni ostatni funkce (didaktickou, poznavaci
a estetickou) pfisuzované umeélecké (vysoké) literatufe."!

Zda se, ze ve své rozsahlé prozaické tvorbé si Josef Skvorecky mnohokrat pohraval s
konvenci popularni literatury. Viadil se tak do pocetnych zastupii tviircl, kteti ve svych dilech
svadéji polemiku s literarni tradici a védomée konfrontuji svoje dila s dosavadnimi literarnimi
vydobytky, coz nezfidka ovlivituje poetiku jejich tvorby.'? Zde se viak dotykame §irsiho
problému, ktery nds vede smerem k intertextualité a postmodernismu.

Jako ilustraci této teze jsem vybrala jeden z textli z knihy, nebo jak uvadi sdm autor, z
romanu Prima sezona. Védome a cilen¢ tak rezignuji na ta dila, kde je tato hra nejprizracnéjsi
a nezakryvana, tedy na dila, kterd pIn¢ a otevien¢ vyuzivaji konvence detektivni literatury.
Jak poznamenava Helena Koskova ve své nejnovejsi monografii, ,,zajem o detektivky
provazel celou Skvoreckého uméleckou drédhu a ty mu &asto pomahaly v dobé pro néj
nejtéz3i“."” A je tieba dodat, e mu pomahaly rovnéz v utvafeni vyrazu celé jeho tvorby. Mezi
Sesti texty, které se nachazeji v této knize, se mi ¢ast nazvand Majova kouzelnice zda byt
nejvhodnéjsi ilustraci vyuziti pravidel, jimiz se fidi popularni literatura — vyuziti fabularnich
matric, schémat postav, zptisobll narace —, a zadroven jejich subtilni a rafinované parodovani.
Namét povidky, nebo spis by se dalo fici dalSiho milostného dobrodruZzstvi hrdiny-vypravéce
Daniela Smitického zakonceného fiaskem, opira autor o klasicky motiv dvojcat. Buduje tak
typickou fabuli povidky s tajemstvim, nebo také povidky-zahady, a vyuziva k tomu ovéiené
strukturalni postupy detektivek. Anagnorize, ktera v popularni literatuie tvoii zakladni prvek
zapletky, ma charakter skutecného rozeznani a je umisténa v zavéru dila. UZ sama tato
skutecnost vytvari urCity odstup viici popularni literatuie, v niz je nejcastéjsi formou
anagnorize umélé rozpoznani, které dostava tvar redundantniho ¢ili nadbyte¢ného
rozpoznani.'* Sestry-dvojéata si vyméfuji role a vytvateji situace, které narusuji vérohodnost
ztvarnénych udalosti a posunuji fabuli smérem do oblasti fantastiky. Autor zde pouziva
pravidla, jimiz se fidi detektivni romany, v nichz tajemstvi, zahada nespociva ve vécech nebo
v situaci, ale v postupu postav."> Vypravé¢ zaroven vysila étenafi signaly, které by mély
vzbudit jeho pozornost, signaly, které prozrazuji prvky této hry se zavedenymi konvencemi.
Tim nés zve, abychom se této hry zucastnili, abychom si ovéfili vlastni dedukéni schopnosti.
Stava se to v kazdé z klicovych scén povidky pocinaje ivodni scénou predstavovani, kde se
objevuje typicka dvojitost jména (Karla-Marie, Marie-Karla), ptes bézeckou scénu, kterou
zaind jedna ze sester a konc¢i druha, a pfes scénu v letni restauraci vystavénou na stejném
principu, az po nejvic nevérohodnou epizodu, v niz se hrdinka objevuje na vzdaleném misté
okamzité po telefonickém rozhovoru, ktery probéhl nékde jinde. Asi neni tfeba dodavat, ze
vSechny tyto scény vyuzivaji klasické, zkatalogizované postupy a rozmnozuji znama klisé.

Mechanismus narace, zbaveny psychologizovani, se opira o vyuziti stale stejného
schématu, v némz &tenaf identifikuje to, co uz poznal a co si oblibil.'® Ve shodé s pravidly
populérni literatury takovéto postupy vzbuzuji ve Ctenafi piijemny pocit z rozpoznani
znamych véci. (Pfi kazdém setkdni hrdinii ¢tenar oekava situaci, v niz hrdinka piipravi dalsi
piekvapeni.) V predstavovaci scéné se objevuje prvni signal podvojnosti postavy. Protoze
vSak tato scéna zlstdva ve sféfe vérohodnosti predstavovaného svéta, nevzbuzuje jesté u
Ctenafe nepokoj. Hrdinka se ptfedstavuje jako Karla nebo Marie, jako osoba, jiz patii ob&
jména, protoze jde vlastné o jedno jméno, Karla-Marie. Objevi se zde vSak jiny prvek hry:
Karla-Marie (anebo spi$ Karla a Marie) maji piijmeni Weber, a jak se pozdéji ukaze, jsou
skvélymi pianistkami. Vyuziti pfijmeni-kalamburt, ¢i obraznych piijmeni je typicky postup
popularni literatury, jimZ se projevuje neménny charakter postav. Skvorecky tento postup



vyuziva ve snaze rozpohybovat sit’ asociaci, jiz je ochoten piijmout rafinovangjsi ¢tenar, ktery
proziva estetické zadostiucinéni, ktery pocituje ,,esteticky* vztah k autorovi. Jako nejpatrné;si
signaly, které narusuji pfijatou konvenci, je tfeba uznat neshody a nedtislednosti v reakcich a
slovech obou hrdinek, jichz si hrdina v§ima, pokousi se na n¢ dokonce reagovat, ale
nevysoudi z nich spravny zavér. (Napiiklad vypravéni o jediné lasce, jejimz objektem jsou
pokazdé jini muZi, nebo také nediislednost v osloveni hrdiny tykanim nebo vykanim.)
Znameni, o némz hrdina a potazmo i ¢tenaf nejvic premysli, je motiv ménicich se Sati, ktery
nejkiiklavéji narusuje vérohodnost vytvarenych udalosti. Dalsi signaly pfichazeji z jiného nez
vypravécského hlediska, naptiklad od jinych hrdint vypravéni, jako tfeba ve chvili, kdy jeden
z ptatel hlavniho hrdiny komentuje pro ného nepochopitelnou zménu obleceni a tvrdi, Ze vidi
divku nejen dvojmo, ale i riznobarevné, anebo se rovnéz divi, ze jeji stryc hraje tak skvéle na
klavir (hudba v pozadi je vysledkem hry pro ¢tyfi ruce) — a podobné ptiklady bychom mohli
dale pridavat. Zkuseny Ctenar tyto znaky rozezna, jsou vsak natolik nevtiravé, Ze neoslabuji
nap¢ti ani nekazi hru na stopovani fabule a oekéavani jejiho rozuzleni. Jak zdlraziuje
Umberto Eco, dobfe promyslena zapletka ptinasi vzdy piijemny pocit, ktery plyne ze
samotného sledovani pribéhu vypravéni, i kdyz opakuje uz znamé prvky.'” Hovofit o
fantastice nAm umoznuje nejen nevérohodnost vytvarenych situaci, ale také vyuziti prvka
pohadkového schématu. Pohadkové prvky, neodluéné prvky popularni literatury, se ve
Skvoreckého textu objevuji zaroveii ve zptisobu konstrukce fabule i ve ztvarnéni hrdint.
Hlavni postava zde ma vlastnosti pohadkového hrdiny, ktery ptekondvanim piekéazek, jez se
pred nim vrsi, smétuje k ziskani kralovny. Musi plnit jeji pfani (pfindsi rize ze vzdalené¢ho
mista v daném terminu), respektovat podminky-zakazy (zakaz polibku na tsta pod hrozbou
trestu smrti hrdinky), ¢ekani na den, v némz jeho vytrvalost a ob&ti budou odménény. V této
chvili je nutné dodat, ze tyto motivy jsou naprosto funkcni a pfipravuji pribéh a scénai findlni
scény. (Hrdina pies zédkaz liba Karlu-Marii na Gsta, coz zptsobi jeji pfedstiranou smrt.)
Potencidlni kralovna, ktera je na pocatku predstavena jako andé¢l (tak ji vnimé hrdina-
vypravée), ma spis vlastnosti Zeny-d’abla nebo démona neZ zeny-andéla.'® A v nejlepsim
piipad¢ zeny-Carodéjnice, coz koneckonct napovida titul dila. Je vhodné zde doplnit, Ze popis
Karly-Marie ma vSechny vlastnosti konven¢niho popisu: ,,vlasy cerstvé od kadetnika, o¢i
zelené jak kocka, bilé zoubky, po obou stranach pusy [...] dolicky, hladké nohy*, a také viiné
fialek, kterou $ifi kolem sebe.

V popularni literatute, v niz byva vize svéta obvykle Cerno-bild, coz je disledek
redukce moznych vypravécskych hledisek, se utvareni hrdiny opira o nékolik hlavnich variant
postav, jez Anna Martuszewska zjednodusSuje na Heroa, Andéla (tzn. And¢€lské zeny),
Démona zla a Osudové Zeny, ¢imz zdlraziuje jejich myticky ptivod. Zjednoduseni postav
umoziuje ctenafi ztotoznit se s ideadlnimi hrdiny a pojimat zI¢ postavy v souladu se zasadami
projekce, které nejlépe popsal Edgar Morin.'” Vystupuji v riznych konfiguracich a realizuji
fabula¢ni schéma detektivky, westernu, milostné romance typu Kraska a zvife nebo téma
Popelky. Skvorecky si tak i zde pohrava s konvencemi popularni literatury, nebot’ sestavuje z
hrdinti pary, jez narusuji ustalené schéma (Heros — Osudova Zena). V zobrazeni hrdiny
Majové kouzelnice se vrstvi prvky riizného ptivodu. Neni jen pohddkovym princem, ale také
souc¢asnym Donem Juanem, potencialnim dobyvatelem divcich srdci, ktery se nedokéze
ubranit ptivabiim zadné zeny. Koneckoncti je to podobné jako u Rinaldina Rinaldiniho, hrdiny
Vulpiovy klasické loupeznické romance. Schéma populérni literatury je 1 v tomto ptipad¢ z
jedné strany vyuzito, z druhé parodovano. Naivita prince-Dona Juana, pfijeti pravidel hry,
které mu vnutila partnerka, ho dovadi nikoli k vytouzené odméné, nybrz do situace, v niz je
zesmesnén, ba v pointé pfimo pokoten.

Fantastické prvky se objevuji nejen v konstrukcei fabule a utvareni hrdiny, ale i v
motivech, které jsou roztrouseny po celém dile a maji vyrazny parodicky charakter. Od
samého pocatku jsou setkani hrdinit doprovazena divnymi pachy, které v hlavnim hrdinovi



vyvolavaji jasné asociace d’abelské sféry; viing fialek nebo pomerance se misi se zapachem
siry a pekelného ohné¢. Hrdin¢ino chovani je komentovano vypravéem-hrdinou jako magické
praktiky (pfemisténi se ve zcela nepravdépodobném case komentuje jako let na kostéti,
objeveni se v okné v patfe okamzité po vejiti do domu vysvétluje jako let kominem). Ona
sama je popisovana jmény c¢arodéjka, d’ablice, vyslankyné satana. Nechybéji ani typické
pohadkové rekvizity, které doplituji atmosféru, jako jsou ropucha skékajici ptes cestu nebo
osklivy tlusty pavouk.

V tomto momenté se dotykdme dal$i autorovy hry, anebo — fe¢eno médnim jazykem
nov¢jsiho literarnévédného mysleni — intertextudlni zabavy s motivy vysoké umélecké
literatury. Skvorecky totiZ poté, co pfipravi vhodnou atmosféru, pouzije klasické faustovské
motivy zaprodani se d’ablu a podepsani Gpisu vlastni krvi. Jenze v tomto ptipadé nejde o dusi,
nybrz o vérnou lasku po jeden majovy mésic. Navaznosti na Goethovu poému se objevuji
zaroven v prvni sémantické urovni dila, v jazykové vrstve, jakoz i v druhé sémantické vrstve,
tedy v predstavovaném svété. Scéné s podpisem smlouvy predchazi rozhovor na téma Faust a
Mefistofeles (jehoz si navic hrdina plete s Belzebubem) a poté hrdinovy uvahy o smyslu
faustovského rozhodnuti. Autorova hra spociva v tom, Ze motivy vysoké literatury, které v
populérni literatufe podléhaji konvencionalizaci, zjednoduseni, ba ptimo banalizaci, pfipadné
patetizaci, jsou zde pojaty parodickym ¢i dokonce grotesknim zptisobem. Naptiklad papir s
vyznanim vérnosti citu podepsany hrdinovou krvi se spolu s parem hrdinti ocitd v bahnitém
rybnice a hrdinka, ktera byla az dosud ukazovana jako ideal krasy, pfedstavuje po vyjiti z
rybnika politovanihodny obrazek. Parodické prvky obsahuje rovnéz scéna, v niz hrdinka
nejprve propichuje prst svého ctitele ostrym nehtem, nacez mu vynahrazuje zptisobenou
bolest. Podivejme se alespont na zavérecnou pasaz této scény:

., Ani jsem nesykl.

»Sie lieben mich,« pravila, »Das kann ich sehen,« a viloZila si miij zmasakrovany
malicek do pusy. Citil jsem, jak saje, a Spicka jejiho jazycka se vevniti v puse dotkla mé
ranky. “*°

N¢ékolik vyse zminénych postiehil samoziejmeé neodpovida vyCerpavajicim zptisobem
na vznesenou otazku. Ta je koneckoncil soucasti §irsi problematiky: diskuse s dosavadni
tradici vedenou v samotnych dilech, hledani nového smyslu ve starych ptibézich, narusovani
konvence ve jménu vytvafeni novych konvenci.

Z polstiny prelozil Jan Linka

Poznamky:

"MARTUSZEWSKA, A.: Ta trzecia. Problemy literatury popularnej. Gdansk 1997.

? ZOLKIEWSKI, S.: ,,Niektore sporne problemy badania obiegu popularnego®, in: J. Kolbuszewski, T. Zabski
(edd.): Literatura i kultura popularna, t. 1. Wroctaw 1991, s. 17.

* KOLBUSZEWSKI, J.: Od Pigalle po Kresy. Krajobrazy literatury popularnej. Wroctaw 1994.

*HERNAS, Cz.: ,,Potrzeby i metody badania literatury brukowej*. In: ZOLKIEWSKI, S.- HOPFINGER, M (Eds..): O
wspoiczesnej kulturze literackiej, t. 1, Wroctaw 1994.

BAGIN, A: , Literatura popularna i jej odbicie we wspolczesnej prozie stowackiej. In: OKOPIEN-SEAWINSKA,
A. (Ed.): Formy literatury popularnej 1, Wroctaw 1973.

®LiBA, P.: Kontexty populdrnej literatiiry. Bratislava 1981.

7 Srov. na toto téma mj. OKOPIEN-SLAWINSKA, A.: ,,Stowo wstepne®. In: taz (ed.): Formy literatury popularne;j 1.
Wroctaw 1973.

YEco, U.: Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna miedzy retorykq a ideologiq. Prel. J. Ugniewska.
Warszawa 1996, s. 5.

’ Tamtéz, s. 19.

" Tamtéz, s. 19.



'O funkcich populérni literatury pise mj. ZABSKI, T.: Proza jarmarczna XIX wieku. Proba systematyki
gatunkowej. Wroctaw 1993,

2 Vice na toto téma viz CIESLIKOWSKA, T.: ,,Struktura powiesci kryminalnej na tle wspotczesnego
powieSciopisarstwa“. In: taz: W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii. Warszawa — £.0dz 1995, s.
60n.

B KOSKOVA, H.: Skvorecky. Praha, Literarni akademie 2004, s. 128.

' Srov. Eco, U.: op. cit., s. 29-38.

' CIESLIKOWSKA: op. cit., s. 67.

Eco: op. cit., s. 212.

"Eco: op. cit., s. 26.

'8 Obdobnych typt hrdinek v populrni literatufe si viima Anna MARTUSZEWSKA Vv op. cit., s. 17.

' MARTUSZEWSKA: op. cit., s. 17.

20 SKVORECKY, J.: Prima sezéna. Praha, Galaxie, s. 68.



	JOSEF ŠKVORECKÝ A POETIKA POPULÁRNÍ LITERATURY

